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CARAGIALE ST INSTAURAREA COMICULUI

Opera lui Caragiale s-a bucurat de priceperea si implicarea
expertd a unor editori de anvergura culturald, precum Paul
Zarifopol, Serban Cioculescu, Al. Rosetti sau Liviu Calin. Editiile
care au rezultat prin truda acestora, editii cu un grad inalt de
»stiintificitate filologica si istorico-literard®”, vorbesc despre
pasiunea devenitd obsesie, despre arta care se supune rigorilor
academice. Este foarte adevarat ca, in felui acesta, Caragiale nu
pierde, ci se conservd; dar nici nu mai este aceiasi dramaturg care
implineste o dubii functie (greu de Tmplinit in cazul piesei de tea-
tru): de baza pentru punere in scend si de obiect de citire solitara.

in decursul timpului, a apdrut nevoia unei disocieri intre
textele de o certd valoare transtemporala si ceea ce, fatalmente, a
pierdut din interes din ratiuni de gen in primul rand. Una dintre
aceste actiuni de selectie a fost operatd de prozatorul, dar si
cditorul Marin Preda, unul dintre admiratorii declarati ai literaturii
tui Caragiale. Cu un devotament evocand implicarea lui Charles
Baudelaire in actul de publicare a operei lui Edgar Allan Poe,
Preda s-a aplecat asupra autorului Scrisorii pierdute, regizand o
editie in doud volume care este si azi modernd, cuprinzind, dupa
afirmatiile lui Preda, ,,aproape tot ceea ce a scris Caragiale intr-o
zodie a senindtatii artistice”’. Tot Preda considerd ca o editie din
care s-a eliminat ,,cantitatea prea mare de publicistica existentd In
editiile mai mari antericare” raspunde unei autentice actualititi a
textelor literare, pentru cd, desi interesante, articolele, cu o
semnificatie legatd de anumite evenimente ale timpului, ar putea si
intunece o percepere mai frustd a creatiei propriu-zise a parintelui
lui Conu Leonida.



In prefata — destul de restransi ca spatiu, dar de o densitate a
sugestiilor demna de-un act initiatic inliteratura romand ,,clasica‘““ —
Marin Preda se intreabd in ce constd totusi originalitatea lui
Caragiale, caci un scriitor nu poate fi mare fara a fi genial si fard a
descoperi nimic. Raspunsul lui Preda, exprimat in forme variate de
generatii succesive de critici, dascili, studenti sau elevi, poate fi
(re)concentrat intr-o propozitie: Caragiale a descoperit comedia
cuvantului.

Comedia cuvantului pe fundalul social al unor trasaturi etice
sau fenomene general-umane: prostia, coruptia, tAmpenia,
vanitatea si necinstea, ba chiar si filantropia, suspiciunea si teama,
ghinionul si ndpasta, buimaceala si lenea. Cumplite drame sau
chiar tragedii se profileaza in torentul de cuvinte al personajelor, in
plind comedie. Comicul lui Caragiale se revarsi in satira violentd
la adresa coruptiei din politica timpului; in ironie plind, maguli-
toare, superpoliticoasd, a propos de ,,amici®, in humor duios si
complice cand scriitorul ,,simte enorm‘* simfonia destinului. Existd
o poezie purd a comicului Iui Caragiale. Caci, asa cum observa
G. Calinescu, ,,eroilor lui Caragiale nu le lipseste, atat fondul, cat
forma, ,,cuvantul potrivit“, o expresie adecvatd a gandurilor care-1
ndpadesc si, adesea, il tortureaza.

Discutiile lor au loc la temperaturd inalta (adesea ,,la o bere®),
la caldurd (,,cdldurd mare* — M. Ungheanu a remarcat o datd ca
»anotimpul caragialean* este vara). Spiritele sunt incinse; tumultul
lor meridional se revarsd adeseori ca un torent vulcanic. ,,Amicii*
trdiesc febril numai clipa prezentului, nu pot suporta trecerea
timpului; se agatd de orice ,,situatiune la ordinea zilei. Se agata cu
voluptate si disperare de orice, pentru a iesi din timp, pentru a i se
sustrage. Aici este paradoxul: agdtindu-se de prezent, ei se abstrag
din timp — cum ar spune Schopenhauer — ei trdiesc un prezent
etern. Efectul e aparent acelasi cu cel obtinut de Sadoveanu in
Hanul Ancutei. Aidoma eroilor sadovenieni, ,,amicii® lui Caragiale
ies din fluxul temporal al istoriei prin spatiul mirific al cuvantului.
Dar, desigur, in vreme ce distingii comici ai lui Sadoveanu sunt
niste figuranti, niste calatori cu dureri indbusite care isi povestesc,
fiecare pe rand, ndprasnice intdmplari trecute (modalitatea iesirii
din timp este aceeca a cautdrii si regdsirii ,,timpului pierdut” prin
rememorare, prin poveste), personajele lui Caragiale nu au ce sa
rememoreze, fiindcd ele triiesc intr-o perpetud conversatie pe teme
curente, aproape nesemnificative. Eroii lui Sadoveanu au avantajul
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detasarii fatd de ceea ce spun. Ei manifesta un adevarat cult pentru
cuvant. De aici, ceremonialul din opera autorului Baltagului.

,,Eroii“ lui Caragiale sunt limbuti si tipologic, si regional,
tocmai fiindca isi exprimd imediat prin cuvant ceea ce ftrdiesc in
prezent (astfel traidandu-se adesea), nu se pot detasa, nu pot
decanta ceea ce spun. Temperamentul lor se exprimd automat in
cascade de cuvinte. De la acest automatism derivd comedia
limbajului lor.

E de observat un fenomen tipic universului caragialesc: in
prezenta unui ,,amic®, personajul devine comic; in lipsa acestuia
tensiunea dramatica inclind spre tragic. Intre spaima lui Leiba
Zibal (,,0 faclie de Paste®) si cea a lui Conu Leonida diferenta e
minimi, raportindu-se mai mult la psihologia etniilor. $i, totusi,
Conu Leonida riméine un personaj comic, cauza mi se pare a fi
cdutati — lisand la o parte comicul de situatie — In prezenta
Efimitei, céreia ,,batrdnul combatant” ii impartaseste toate gandu-
rile, inclusiv pe cele ale unei posibile sau imposibile revolutii: ,,Ei,
domnule, cite d-astea n-am... citit eu...*.

Protagonistul din Grand Hétel ,, Victoria Romdna* are o
noapte de insomnie si cosmar, probabil, pentru ci in preajma sa nu
se afla niciun ,,amic* . Dragomir ajunge (in Ndpasta) la paroxism,
nemaiputind suporta scurgerea celor citeva luni care l-ar fi
absolvit de pedeapsa, tocmai fiindca timp de aproape zece ani a tot
fugit, s-a tot ferit de oameni, inclusiv de sotia sa, Anca.

Farfuridi si Brinzovenescu ating, in schimb, comicul buf al
vidului sufletesc. Ei nu-si ascund nimic unul altuia (convin chiar si
semneze impreund o ,,anonima“) si, aflandu-se mereu aldturi,
trdiesc, practic, in afara timpului, desi se misca peste tot, desi se
afla in miezul tuturor evenimentelor.

Demonstratia ar putea, desigur, continua, ilustratd deopotriva,
cu ,,0 senzatie de sufocare a prefectului Tipatescu care ii propune
amantei sale ,,solutia evadarii®, cu ,insingurarea” lui Nitd din
Pdcat; cu spaima existentiald a acelui personaj care nu poate
suporta noaptea de chinuri a sotiei care trebuie sd nasca si, prin
urmare, el se agatd de orice ,,eveniment la ordinea zilei, discutand
politicd in jurul halbei de bere, pana se lumineaza de ziud; cu
atatea alte ,,situatii din O noapte furtunoasa, D-ale carnavalului,
Amici si din atatea alte schite si momente unde motivul cuplului
este exploatat intr-o viziune comica.
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PREFATA

Cunoscut mai ales ca prozator, prin romanele si nuvelele de in-
trospectie sociald si psihologica (Ion, Pddurea spdnzuratilor, Ciu-
leandra), Liviu Rebreanu s-a remarcat printr-o profunda cunoastere
a atmosferei si creatiilor teatrale ale epocii sale, analizate atat con-
textual, prin referire la alte fenomene artistice, cét si in ceea ce le in-
dividualizeaza sistematic.

Piesele sale, cu o structurd tematica recurenta in literatura fran-
cezd a inceputului de secol XX, sunt, in acelasi timp, reflectarea vie
a societdtii roméanesti in continua schimbare, un fel de punere sub
lupa a transformirilor ideologice §i schimbarilor politice. Nu lipsesc
parodia, umorul fin si dialogul taios, gradat in crescendo.

Cea mai mare parte a scrierilor despre teatru au fost publicate de
Liviu Rebreanu in perioada primulul rizboi mondial si 1n anii care
au urmat Marii Uniri, la Lumina (intre 22 sept. 1917 si 10 iulie 1918)
si Shurdtorul (intre 19 apr. 1919 si 7 mai 1921). Contributia sa la
aplicarea teoriilor teatrale elaborate este esentiald, fixand in con-
stiinta publicului si a cercetatorilor rolul si importanta teatrului, ca
instrument de cultivare si nu doar ca formi de divertisment.

Interesul major al cronicilor lui Liviu Rebreanu vine dintr-o ra-
diografiere pertinentd a fenomenului teatral privit in ansamblu, in
functie de ingerintele sistemului politic si de o infrastructurd de cele
mai multe ori fragild. Nu doar spectacolul in sine il preocupa pe Liviu
Rebreanu, ci si felul in care se contureaza repertoriile, intentiile di-
rectorilor de teatru de a-si forma trupe §i de a se impune printr-un



program binearticulat; in concluzie, spatiul teatral in ansamblu, ceea
ce face ca scrierile sale si fie cu atit mai relevante. Liviu Rebreanu
este un observator fin al contextului in care teatrul roméinesc
evolueazi, concentrdndu-se pe sincronizarea cu dramaturgia occi-
dentald si pe cele mai reprezentative montéri cu piese din literatura
dramaticd autohtond. O altd coordonatd asupra cdreia Rebreanu
insistd in cronicile sale este cultivarea publicului, provocarea lui prin
propuneri cit mai incitante si intretinerea gustului pentru productii
teatrale de calitate. Cronicile reflectd o cunoastere amanuntitd si
minutioasd a spatiului teatral roméanesc si a principalelor institutii de
spectacol angrenate in producerea artei autentice. Rebreanu trece in
revista activitatea teatrelor, nu doar din perspectiva spectacole]or
propuse, ci si din aceea a multiplelor probleme cu care se confrunti
acestea. Actualitatea cronicilor sale este datd de acuitatea perceptiei
asupra Intregului sistem teatral, astfel incit cea mai mare parte a lor
pot fi citite si astdzi cu mult interes, tocmai datoritd unghiului de
abordare. Rebreanu nu se opreste doar la spectacolul ca atare,
reuseste sa-i dea o anvergura prin sublinierea importantei si noutatii
montarii, in contextul cultural care o inglobeaza. Mai mult decat atat,
notatiile sale extrem de pertinente sunt un fel de istorie vie a epocii.
Pe Rebreanu il preocupd, deopotrivd, implicatiile socialului in viata
teatrald. Intr-un articol intitulat Criza directoriald,' se opreste supra
influentei politicului in viata culturald, dezaproband afinitatile
elective de acest gen: ,,Suntem, probabil, singura tara din lume, unde
directorul teatrului, in loc de chemare profesionald, trebuie si fie
client politic care vine gi pleacd impreund cu guvernul®. Aceste
preferinte pe criterii non-artistice au repercusiuni extrem de grave
asupra repertoriului si criteriilor de selectie. Rebreanu contestd
vehement tot ceea ce tine de interese personale, infiltrate in climatul
artistic. Nu intdmplator, majoritatea pieselor sale radiografiaza
mecanismele unei politici insinuate in societatea pe care o domina
mai mult sau mai putin subversiv. Ludrile de pozitie indica un real

1. Liviu Rebreanu, Opere 13, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 150.

interes in viata culturald, fiind vizibild atitudinea directd fata de tot
ceea ce intrd in sfera artisticului.

Rebreanu incearca si accentueaze in cronicile sale ceea ce astazi
numim, in terminologia moderna, o politica culturala adecvata, ca-
pabild sa structureze institutiile artistice si care sd nu fie profesata
veleitar si haotic. Tocmai de aceea, comentariile sale, dincolo de sta-
tutul de marturii viabile despre teatru si culturd, incita cititorul prin
subiectele vehiculate, care isi dovedesc permanent actualitatea. Cine
le parcurge poate observa ca problemele majore sunt, ingloband bi-
neinteles evolutia spectacolului, in mare parte, similare celor de as-
tizi: numirea unor directori de teatre pe criterii exclusiv politice,
disparitia unor institutii de spectacol, eforturile unor companii parti-
culare de a se sustine etc.

Modelul de analizi propus de Rebreanu vizeazi acoperirea unui
spectru cit mai larg de zone ale artei spectacolului. Intr-un incitant
articol, Repetitiile’, Rebreanu pune accentul pe importanta acestei
etape de lucru, laboratorul cel mai fecund al creatiei teatrale, cu tot
ce implicd: starea de anxietate, nesiguranta, cdutarea continua, mo-
mentul cind se construiesc sperantele cele mai puternice legate de
reusita unui rol. E un proces de consum interior a carui febrilitate
Rebreanu o reflectd ca pe o combustie totald, preocupdndu-1 astfel
nu doar rezultatul final — spectacolul finit — ci si tot ceea ce 1i deter-
mini existenta: ,,E vremea sperantelor, emotiilor, combinatiilor, emu-
latiilor. (...) De dimineata pana seara alergarea, frdimantarea nu mai
inceteazd. Nervii sunt intr-o incordare ingrozitoare. Dacd ar tine
zilele acestea de repetitii mai mult, oamenii s-ar prapadi. Toti sunt
plini de nidejde, de Incredere”. De asemenea, Rebreanu pune in
paralel doud lumi care se contin reciproc, una fiind oglinda de cele
mai multe ori nevazuta a celeilalte. Intr-un fragment elocvent pentru
tot ce ascunde lumea scenei, cronicarul efaseaza mirajul lumii vazute,
fascinatia clipei care, de fapt, condenseazd esenta spectacolului,
pentru a pune in prim plan culisele. Intr-o arta care mizeaza atat de

1. Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 20.
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BARBU DELAVRANCEA SI TRILOGIA MOLDOVEI

Barbu Delavrancea — si nu Barbu $tefdnescu-Delavrancea,
cum i se spune mai frecvent — este pseudonimul pe care si-1 alesese
si singurul pe care il accepta cel care se nascuse pe 11 aprilie 1858,
in familia carutasului Stefan Tudoricd Albu. Familia viitorului
scriitor locuia In mahalaua bucuresteand Delea Noud. Dacad micul
Barbu nu avea si un nume de familie — fenomenul de afiliere
patronimica era, in secolul XIX, abia la inceputuri — autorul de mai
tarziu igi va inventa unul si-1 va face prea binecunoscut. Originile
lui Delavrancea sunt, agadar, umile — insd mereu purtate cu mandrie
si depasite prin meritul personal. Mai tarziu, intr-un discurs rostit
in Camera, isi va reaminti: ,Eu nu pot sa uit ¢d sunt copilul
taranului clacag improprietarit la ‘64... Stribunii mei se pierd in
haosul iobagilor, suferind cu ceilalti tdrani deopotriva si lipsa, si
foamea, si navalirile®. De la bun inceput elevul se remarca prin
rezultatele sale la invétiturd. Urmeaza, intre 1870 si 1877, liceul
Sfantul Sava din Bucuresti, dupd care se inscrie la Facultatea de
Drept, iar in 1882 pleacd la Paris, pentru a-gi desavarsi studiile
juridice (se intoarce in tard in 1884). Tot acum ia contact cu
frenetica viata literard din capitala Frantei — punandu-se la zi cu
ultimele tendinte artistice, mai ales cu directia naturalistd, promo-
vatd de Emile Zola. Insa primele sale incerciri literare datau incd
din liceu, iar in 1878 1i apdruse chiar o placheta de versuri, Poiana
lunga, pe care, nemultumit, o va retrage din circulatie. Tot la Paris
abandoneaza genul poetic i trimite spre publicare in tard, in 1883,
nuvela Sultanica. Revenit in Roménia, are o intensid activitate



gazetireasca: va lucra ca redactor la Romdnia liberd si la Epoca,
unde ii va intalni si pe cei doi mari prieteni ai sdi: I.L. Caragiale si
Alexandru Vlahutd. Relatiile lor de amicitie au devenit de mult o
legendi a literaturii romane. Delavrancea — care era §i avocat — il
va apdra cu succes pe Caragiale in 1902, in absurdul proces de
plagiat intentat de un obscur publicist, Caion, méacinat de invidie.
Tnsa acesti doi prieteni erau firi cat se poate de diferite: Delavrancea
excesiv si pasional, Caragiale extrem de ironic. La Paris, unde Tl
dusese Barbu, indragostit de acest orag si de Franta, lui Caragiale
nu fi place nimic (totul fi amintea prea muit de modernitatea
romaneasci, imitatd in pripa dupi cea galicd); la Berlin, unde se
autoexilase prietenul sau, lui Delavrancea totul i se pare monoton,
iar atmosfera batranicioasa.

Nu in ultimul rind, Delavrancea a avut si o semnificativd
carierd de om politic. in 1894 este ales deputat liberal, iar in 1899
devine primarul Capitalei. intre 1910 si 1911 a fost ministru al
Lucridrilor publice, iar in 1918 era ministru al Industriilor. fn anii
neutralititii, va sustine o ampld campanie pentru intrarea tarii in
rizboi de partea Frantei. Din picate, scriitorul va muri la lagi, in
refugiu, pe 29 aprilie 1918 (in aceeasi zi cu George Cosbuc) —nu
va sti, asadar, ¢d rizboiul va fi castigat, iar Marea Unire va deveni
in curdnd o realitate.

Aceastd scurtd prezentare biografica ar fi incompletd dacd nu
ne-am referi pe scurt si la familia Delavrancea si la relatiile sale de
rudenie — pentru ¢ e vorba de o familie cu puternice radacini cultu-
rale. Prin cisitoria cu Mary Lupascu, Delavrancea se integreaza
intr-una dintre familiile vechi ale aristocratiei roménesti — Lupastii
au legituri de rudenie cu familiile Teodoreanu (Tonel Teodoreanu)
sau Miller Verghi (la pensionul particular al Elenei Miller-Verghi
va {ine §i Delavrancea prelegeri pe teme literare sau de folclor).
Dintre cele patru fiice ale lui Delavrancea, cea mai cunoscuta este
Cella, pianistd de mare talent si scriitoare, aplaudati pe toate sce-
nele lumii §i Incurajata, la debut, de insusi Caragiale, meloman
desavarsit, care i-a prezis cel dinti fabuloasa carierd. Dar si cele-
lalte fiice ale lui Delavrancea au avut cariere artistice: Pica Dona
a fost pictoritd, iar Henrietta arhitectd. Dacd n-ar fi intervenit
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moartea sa timpurie, Bebs putea sd devind o mare literata — frec-
venta cenaclul tinut de E. Lovinescu, amfitrionul apelind frecvent
la opiniile ei despre scrierile participantilor. Replica ,,Ce zici,
Bebs?“ era astfel arhicunoscuta printre membrii cenaclului.
Delavrancea a luat hotidrirea de a scrie trilogia Moldovei
(Apus de soare, Viforul, Luceafdarul) intr-un moment de cumpana
istoricd: in 1907, dupa evenimentul tragic al indbusirii riscoalelor
taranesti in sdnge. Confruntati cu o acutd criza politicianisti si cu
dificultatile inerente unui stat incd in formare, tdrile roméane aveau
nevoie de un puternic mit al trecutului, in jurul cdruia identitatea
lor greu incercatd sd se coaguleze. Trecutul glorios avea astfel un
rol reconfortant, de furnizor de incredere si optimism, cu atit mai
mult cu cét destui scriitori din epoca (I.L. Caragiale, si el zguduit
de eveniment) puneau sub semnul intrebarii insasi revolutia de la
1848, in a cdrei proastd implementare vedeau insesi cauzele
revoltei tirdnesti. Delavrancea se uitd mai departe in trecut si se
opreste asupra figurii lui Stefan cel Mare. El era eroul, rdzboinicul
¢i sfantul, o personalitate legendara din istoria {arii. Tnainte de
Sadoveanu si dupd Nicolae lorga, Delavrancea este unul dintre
principalii scriitori care au contribuit la crearea mitului lui Stefan
cel Mare in cultura roméni. In fapt, desi, propriu-zis, este prota-
gonist doar in Apus de soare, marele domnitor domind intreaga
trilogie, ca un fel de simbol care nu a mai putut fi depasit: cei care
i1 succed la tron, Stefanita (Viforul) si Petru Rares (Luceafarul) nu
se ridicd la valoarea lui, factorul psihologic inhibitor fiind analizat
mai ales in Viforul. In special prin crearea acestui mit istoric,
pornind de la binecunoscutul domnitor, Delavrancea va trdi mereu
in sufletele publicului larg si va avea un loc si in istoria literaturii
roméane. Or, a face nu doar un personaj memorabil, ci unul legendar
dintr-o figurd istorica reald nu este tocmai ugor. Intr-un anume sens,
s-ar putea spune cd numai un scriitor cu temperamentul tumultuos
al lui Delavrancea putea sé fixeze acest erou intr-o piesd de teatru.
Pentru c3 autorul, om politic, avocat si, mai ales, un mare orator —
unul dintre cei mai mari pe care i-a avut Roménia — avea un tem-
perament dramatic prin excelentd. Un istoric literar din acea epoca,
N. Petragcu, il descria ca pe un personaj cu totul original — era
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